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Da qualche anno i1 discorso sula

traduzione si & arricchito molto e non a
caso. Pil1 si accorciano le distanze mon-
diali, piti si parla di traduzione: si & (ri)
cominciato oltre trenta anni fa con lo
studio delle letterature delle colonie
e delle migrazioni, e si continua ora.
Nell'era telematica, molti di noi pratica-
no migrazioni temporanee e quotidiane,
non solo tra le culture, ma molto spes-
so tra le lingue che queste culture por-
tano: il traffico delle lingue & diventato
un’esperienza comune, cosi come i ponti
che le collegano. E cosi sono tante le ini-
ziative portate avanti per amplificare la
voce dei traduttori. Da “La parola al tra-
duttore” del sito Zanichelli, dove alcuni
dei piti importanti professionisti italiani,
invitati da Simona Mambrini, racconta-
no aneddoti di carriera, alla “Stanza del
traduttore”, in cui sono i loro solitari (2!)
loculi (?!?) a essere protagonisti; passan-
do per siti e riviste (N.d.T, Rivista Tra-
durre, Testo a fronte, Intralinea, Il porto
di Toledo), e senza considerare le nu-
merose (talvolta davvero valide) scuole e
botteghe dove si puo diventare “scrittori
di traduzioni” (secondo la bella e recente
definizione di Paola Mazzarelli, sul blog
del “Sole 24 ore”).

Dlattivita di traduzione - come ¢l ricor-
da anche Franca Cavagnoli nel suo re-
cente La woce del testo. Larte e il mestiere
di tradurre - & connaturata alla nostra
esperienza di lettura: anche quando que-
sta avviene nella nostra lingua madre, il
linguaggio scritto dellautore si traduce
nel nostro linguaggio mentale. Forse &
anche a causa dell'istintiva percezione
di quest’automatismo che i traduttori
sono votati (e talvolta condannati) alla
proverbiale invisibilitd, Nel suo saggio,
indirizzato ai lettori forti ma anche agli
aspiranti traduttori, Cavagnoli non af-
fronta questo problema in modo diretto,
ma suggerisce una (flessibile) strategia di
traduzione che aderisca al testo come un
corridore aderisce alla strada: seguendo-
la, eppur scegliendo la propria traiettoria

(ancora una metaforal, ma la colpa sta-

volta & soprattutto mia). Una scelta che
¢ legata all'interpretazione che del testo
si da, e alle dominanti che si sceglie di
portare in primo piano.

E un caso felice, percio, che Ezio Rai-
mondi, uno dei pilt importanti studiosi
italiani di letteratura, abbia da poco de-
dicato alcune nuove pagine alla sua ami-
cizia con Giuseppe Guglielmi, tradutto-
re di Céline, Baudelaire e altri francesi
(Raimondi, Le voci dei lifri). In questo
ritratto, lo studioso si mette in disparte
e cede quasi I'intero palco al protagonista
di quell™attacco diretto di lingua contro
lingua, invenzione contro invenzione”
che & la traduzione. Nell'amicizia e col-
laborazione tra i due, durata oltre venti
anni, si ritrova il legame necessario tra
studio critico, scommesse interpretative
e traduzione che & al centro anche del bel
libro di Cavagnoli. Ma il suo saggio - che
affronta ogni fase della gestazione delle
traduzioni: lettura, traduzione e rilet-
tura - & solo [ultimo di una produzione
che negli ultimi anni si & fatta piuttosto
ricca e varia. Si va ormai dai numerosi
manuali per principianti alla saggistica
accademica, dalle biografie professionali
(Susanna Basso, ad esempio) ai romanzi
con protagonisti traduttori (Bruno Osi-
mo, Franco Nasi e Brice Matthieussent
tra gli altri) malinconici, schizofrenici,
geniali o vendicativi. Il cannibalismo
letterario di Matthieussent (vedi recen-
sione qui accanto) rappresenta la rivolta
pitt beffarda da parte di una categoria
che, in nome di un'ideale discrezione (il
traduttore bisbiglia, magari dietro una
tastiera, non urla), ha forse in passato
danneggiato se stessa. Ed & questo il
filo conduttore degli interventi di questo
speciale. Nessuno degli scrittori di tradu-
zioni che seguono dimentica che i libri
non li fanno solo i traduttori, anzi, ma
sanno che attraverso il riconoscimento
della loro opera - peraltro sancito ex Jege
- passa anche quello delle altre braccia,
teste, occhi (e vabbe, meglio ammetterlo,
talvolta anche piedi) che portano “al di

qua” i libri che leggiamo. ¢
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Brice Matthieussent
La vendetia del traduttore

wrmmangz Mamil

MNel 2009, Brice Matthieussent
pubblicail romanzo che Elena
Loewenthal ha appena portato

in ltalia peritipi di Marsilio: La
vendetta del traduttore. |l testo
pone una domanda: qual e L'atto
di insubordinazione pit radicale
che untraduttore possa fare nei
confronti dell'autore mediocre che
si trova atradurre? Matthieussent
e Loewenthal ce lo maostrano

con la storia di un traduttore
francese che, invece di tradurre
il testo inglese che gli & stato
assegnato, lascia solo le glosse
di un lavoro di traduzione che

ha cancellato [materialments]

il testo “originale”. Lintero
romanzo si svolge percio nel
seminterrato della pagina, al di
sotto della "barra” delle note, Li
trovano molto spazio commenti,
brani espunti per puro arbitrio
dal traduttore, brani aggiunti,
rirmandi ad altri romanzi esistenti
o meno, e giochi intertestuali e

di parole che conequilibrismao
notevole Loewenthal riesce a
tenere sul confine incerto tra le
tre lingue. Il gioco forse dura un
po’alungo, ma il numeroe la
variabilita dei bersagli della satira
di Matthieussent fa siche

non si esaurisca neanche

troppo presto. A0, *



di Flora Stagliand

". ITIEI[II] dl terI.II'I'E & sicuramente

cambiato nel corso degli ultimi vent'an-
ni, e il settore della fantascienza & for-
se quello che pit ha risentito di questa
evoluzione. Le nuove tecnologie, la dif-
fusione del computer, la televisione satel-
litare € soprattutto l'avvento di Internet
hanno medificato i mezzi a disposizione
di serittori, sceneggiatori, traduttori e
lettori, dando vita a una interazione che
prima avveniva solo marginalmente.

La fantascienza ¢ spesso diventata pit
tecnologica, anche perché il numero de-
gli scienziati o esperti informatici che
si dedicano alla scrittura & in costante
aumento. Per un traduttore, questo com-

porta la necessita di tenersi aggiornato

=
sugli sviluppi recenti della scienza, molto
pit che in passato. Per fortuna esiste In-
ternet! Qggi S0M0 1n grf.ldo di apprezzare
quanto siano stati grandi alcuni tradut-
tori storici di fantascienza, che non ave-
vano molti aiuti a disposizione; mi rendo
perd anche conto di quanto fossero tra-
dotti male alcuni libri, con frasi tagliate
e soluzioni trovate in modi sbrigativi.
E ormai possibile seguire in tempo reale
le uscite di libri, telefilm e film, e soprat-
tutto & diventato piti facile confrontare la
traduzione con l'originale: 'aderenza al
testo di partenza diventa quindi una as-
soluta necessiti. E notoriamente i fan di
fantascienza sono i pitt pignoli e pedanti
in tutto I'universo conosciuto... e oltre.
A livello professionale, per me rappre-
senta una sfida: sono una fan che lavo-
ra nel settore, quindi la traduzione deve
soddisfare prima di tutte me. Lavoro in
parallelo su romanzi e serie televisive, e
cerco spesso il confronto con gli appas-
sionati di quello scrittore o quel telefilm,
per far si che la versione italiana piaccia
soprattutto a loro, 1 critici piii spietati. E
spesso i pil competenti... per me il fat-
to di sapere che sono pronti con il fucile
spianato alla caccia di eventuali errori ha
sempre rappresentato uno stimolo in piti.
E poi non sono soltanto i fan a essere

pignoli e maniacali... anche gli autori a

volte non scherzano. Tempo fa mi & sta-
to chiesto di tradurre la prima serie del
cartone animato La guerra dei cloni, ov-
viamente dall'universo di Guerre Stellari.
George Lucas ha preteso che firmassi un
documento in cui mi impegnavo a non
dire a nessuno su cosa stavo lavorando.
Ma non solo! Ho avuto i DVD in bianco
€ nero con una enorme X sopra eun 1, a
indicare che erano le copie assegnate al
traduttore. Poi sono arrivati i file protetti
da password personale. E poi il tocco fi-
nale... tutta la lavorazione & avvenuta con
un nome in codice, cosi i file dei vari epi-
sodi tradottl avevano il titolo di un'eroi-
na francese...

Del resto anch’io sono stata spietata
quando ho supervisionato la traduzione
di Star Trek Decp Space Nine e Voyager...
per fortuna, aggiungo, perché altrimenti
sarebbero andati in onda degli errori cla-
morosi: un siluro era diventato torpedone
(un bel pullman pieno di turisti!), la borg
Sette di Nove era diventata la Borga, Gul
Dulkat era stato rinominato Gel Dukat,
la nave Enterprise angolava invece di an-
dare @ curvatura, una nave jem hadar in
avvicinamento era stata scambiata per un
jem’hadar al portello (Toc toc, c'e qual-
cuno?), l'unimatrice borg era diventata
un'inumatrice, l'erizzonte degli eventi
era un orizzonte eventuale (a volte c'era,
a volte no). Senza contare gli errori non
tecnici: la Battaglia d'Inghilterra tradot-
ta con Battaglia di Britannia, lo cham-
pagne Dom Perignon diventato l'unita
di misura Dom e cosi via...

Guardando indietro mi rendo conto che
il mio lavoro si & intrecciato ed & progre-
dito con la passione per la fantascienza:
dal primo romanzo di Star Trek, pas-
sando per varie case editrici e societd di
doppiaggio, sono riuscita a proporre e
tradurre romanzi e serie televisive fino ad
arrivare alla realizzazione di un mio so-
gno: Urania. Leggo questa collana sin da
piccola, e mai avrei pensato che il nume-
ro del sessantennale, in uscita quest'an-
no, avrebbe avuto anche il mio nome
sopra: & l'ultimo romanzo di Arthur C.
Clarke, The Last Theorem... vent'anni fa

questa si che era fantascienzal <

La traduzione preferita di Flora Stagliani &
M. John Harrison, NOVASWING, Urania, 2006

MISURAILTUD Q.LT.

QUOZIENTE D1INFORMAZIONE SULLATRADUZIONE

di Elisa Comito

COMEPRINCIPIO GENERALE, QUALITRADUZIONI
RICADOND NELDIRITTO D'AUTORE?
ni letterar
raduzioni editoriali destinate alla
ione
oni contraddisti
,incuil'appor
e determinante

ILDIRITTO CAUTORETUTELA LE OPERE DELLINGEGND
CHEHANNO CARATTERE CREATIVD. QUALI SOND
| DUE PRINCIPALI ATTI NORMATIVI, A LIVELLD
INTERNAZIONALE E NAZIONALE, CHE INSERISCOND
LATRADUZIONETRA LEOPERE PROTETTE, IN QUANTD
ELABORAZIONECREATIVADELTESTO ORIGINALE?
sulla tutela
ione
1941 sulla protezione
ore e di altri diritti conne

delle opere letterarie

433/1941

QUALI DELLE SEGUENTI AFFERMAZIONI SULDIRITTO
DAUTORE E FALSA?

A Il diritto d'autore protegg

espre adell’'opera, non le ideein

la forma

contenute c noinvece patrimonio di tutti
B Il diritto d'autore pud applicarsio meno

a seconda del soggetto che commissiona
latraduzione




di Giovanni Zucca

Artigiano vedi Traduttore-1
Dizionario luogo primordiale dove, se-
condo alcune leggende, si cela la Tradu-
zione; se il traduttore vi si acquatta do-
vrebbe riuscire, prima o poi, a catturare
tale ambita preda.

Dupond & Dupont angeli custodi di
Tintin (d'ora in poi T.); sbirri di rara im-
perizia, sono esperti in Giochi di parole
deliranti.

Eco fenomeno acustico che dice la stessa
cosa, salvo che in traduzione, dove dice
quasi la stessa cosa.

Facebook moderna “macchina del caffe”
virtuale, portentoso rimedio al malesse-
re noto come “solitudine del traduttore”.
Fedelta, vedi Lealti e Vaffanculo!
Giochi di parole sssst, mitto e zoscal
Giochi di parelacce - non seno previsti,
sapristil

Haddock capitano di lungo “sorso”,
inseparabile compagno davventura di
T,; impareggiabile imprecatore (Mil-
le milioni di bombarde!l) e insultatore
(Antropopiteco! Ectoplasma! Faccia da
ananas! Filibustiere!) dai vaghi echi ce-
liniani.

Hergé nom de plume di Georges Rémy

(1907-1983), padre (e figlio) di T; da un

oscuro foglio per boy-scout cattolici a re
(senza corona) del Belgio, un colpo di
stato a colpi di matita.

Lealta “Mia ferma convinzione & che
non di ‘fedelta’ si dovrebbe parlare bensi
di ‘lealta’” (Franco Buffoni, 2012)
Lingua madre porto d'arrivo della peri-
gliosa traversata del traduttore; non tutte
le traduzioni riescono, ahimé, a gettarvi
['ancora.

Lizard l'unica lucertola al mondo che
ama i fumetti.

Milou amico fraterno, consigliere e
mentore di T.; accidentalmente, & anche
un cane.

Professor Girasole scienziato e invento-
re, cosi stralunato da riuscire ad arrivare
sulla Luna, insieme a T. e soci, e a ritor-
nare indietro.

Serittore di traduzioni il nuovo bigliet-
to da visita del traduttore (Paola Maz-
zarelli)

Sesso in T. non & contemplato, ovvero
“ligne elaire dillo a tua sorella, porco!™
Tintin (1929-forever) figlio (e padre) di
Hergé; reporter dal ciuffo, non risulta
abbia mai scritto un articolo; sa cavarsela
in ogni situazione, e per questo ha ven-
duto milioni di albi, raggiungendo cosi
la serafica immortaliti degli eroi.
Traduttore-1 artigiano che non usa il
martello (ma che ogni tanto vorrebbe

prendere a martellate Pautore).
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La traduzione preferita di Giovanni Zucca
aTINTIN, Rizzoli-Lizard, 2011-2012

Traduttore-2 mestiere in cui & urgente
stabilire le ‘quote azzurre’,

Traduttore-3 uno che ce I'ha piccolo per
destino (il nome, ovvia)

Traduzione-1 procedimento alchemico
per la trasmutazione di un testo arcano
nella Lingua madre dell'alchimista...
ehm, del traduttore.

Traduzione-2 provvedimento argano
del Google Translate il chimico muta-
zione di una cesto straniero nella mam-
ma ecc. ecc.

Traduzione letterale, vedi Vaffanculo!
Vaffanculo! (Don Winslow, Le Jestie
(Savages), Einaudi, 2011, cap 1, trad. -
letterale - di Alfredo Colitto).

Zucea, Giovanni: autore di questo ar-
ticolo, ha (ri)tradotto ‘T. (e gli & piaciuto

un sacco). €

ILDIRITTO 'AUTORE LALEGGERICONDSCEALTRADUTTORE DIRITTI MORALI E PATRIMONIALL LA LEGGE DBBLIGA CHI PUBBLICA UNA

SORGE: QUALIDEI SEGUENTI DIRITTINON FA PARTE DEI DIRITTI MORALI? TRADUZIONEIN DIRITTO D'AUTOREA INDICARE
AConlac A Diritto di paternita dell'opera [ildiritto di venire riconosciuto SEMPREILNOMEDELTRADUTTORE; PER

B Con lares £ LIBRIQUESTD DEVE ESSERE INDICATO:
dell'opera pre A Sulla copertina o sul frante:

C Con la pubbli B Nelcolophon

dell'opera L Nelcolophon o sulla quarta di copertina

ne dell'opera
one
o divenditadellopera
[ Diritto di integrita dell'opera lil diritto a opporsia qualsias
medifica che danneggi Lopera o la reputazione dell'autorel

PER LEGGE CHI RIPRODUCE,
RIASSUME, RECENSISCED
CITAUN'OPERA DEVE SEMPRE
INDICARE:

Alltitolo dell'opera, il nome
dell’autore e dell’editore

INCASO DI PROBLEMI, A QUALE
SANTO POSSOND VOTARSI
TRADUTTORI?

an Girolamo

OUALE DELLE SEGUENTI AFFERMAZIONI E FALSA?
Al compensi per le traduzioni in diritto d'autore sono sottopos
fiscale ifico,

percui l'imponibile non & del 100 percento ma del 75 percento |o del 60 percento
purtroppodive

aun regime

peritraduttori sotto i 35 annil i committenti lo ignorano

B Il titolo dell'operael'anno inoltre indebolita dadivers

ioni

contrattual
L Peritraduttori pro

di pubblicazione

n deroga delle sue pr
C il titolo, il norr isti

ell'autore, che lavorano col diritto d’autore non
dell'editore e, se sitratta di

traduzione, del traduttore

alcuna forma di previde
0 Nessuna, purtroppo sonao tutt




di Angelo Fracchia

l'ﬂrtlstﬂ Geniale, isolato, segregato
con la sua opera d'arte che ha imparato,
eremita, a creare. Scaleagnato e povero,
e vero, ma mai affamato, mai bisogno-
so di occuparsi delle concretezze della
vita. E questa la concezione romantica
che pervade I'immaginario dell'aspiran-
te traduttore editoriale. Una concezione
che presto si trova a fare 1 conti con una
realtd ben diversa, regolata da una legge
del 1941 che mostra fin troppo evidenti i
segni della sua vecchiaia.
Quell’immagine, tra l'altro, non fa i con-
ti con il dato che, curiosamente, la tota-
lita dei traduttori vive come qualunque
altro lavoratore, spesso parte di una fa-
miglia, sempre posto in un‘abitazione di
cui deve pagare le utenze e solitamente
dedito, due o tre volte al giorne, a man-
giare. Qualcuno, addirittura, si sforza di
mantenere aggiornati i propri strumenti
di lavoro, come dizionari, computer, e
soprattutto quello strumento che non si
pud sostituire ma puod sclerotizzarsi e in-
vecchiare precocemente se non stimola-
to, il proprio cervello. Per poter fare tutto
cio, pero, deve ricavare un equo compen-
so dal proprio lavoro intellettuale.

Ea questo punto che quell'immagine
romantica di partenza si rivela non solo
falsa ma anche pericolosa. Perché pro-
prio I'isolamento tra i lavoratori puo per-
mettere che alcuni o molti di loro siano
convinti di essere stati fortunati a trova-
re un mecenate che li paga 6 o 7 euro
all'ora perché possano creare la propria
opera darte.

Diventa allora prezioso che i traduttori
si mettano in rete tra di loro, conoscano
le condizioni di lavoro anche dei colle-
ghi, si scambino conoscenze e valutazio-
ni, migliorando cosi anche la qualita del
proprio lavoro. A tale scopo nel 1999 ¢
nato il network per traduttori editoria-
li Biblit, che ha consentito ai traduttori
editoriali di avviare un contatto proficuo
tra loro, favorendo la consapevolezza dei
propri diritti e della necessita di coaliz-

zarsi per vederli rispettati.

CASA DELLE TRADUZIONI

Finalme

te anche in ltalia c'é [di nuoval una C:

delle traduzioni, all'in-

terno del circuito delle Biblioteche di Roma [www.bibliotechediroma.itl. La

o notizie pil pre

na anche come
> con La traduzione di opere ita-

, tra cui il programma

rma anche il link per la banca dati dei traduttori editoriali,

tro perilLibroe la Lettura [www.cepell.it]. Eitraduttori it:

liani? Laro

organizzati e magari fare dornanda per pass:

case del traduttore sp

Nel 2004 una cinquantina di traduttori
decide di aderire al Sindacato Naziona-
le Scrittori per imparare a patrocinare
i propri diritti mettendo anche piedi,
mani e testa in ambiti ufficiali in cui
quelle che sarebbero rimostranze un
po’ sterili diventano mozioni e proposte
articolate e consapevoli. Negli anni la
Sezione Traduttori consolida la propria
presenza all’interno del sindacato fino
ad avvertire l'esigenza di una rappresen-
tanza autonoma. Di qui la nascita nel
2012 del Sindacato Traduttori Editoriali
STRADE, associazione tesa a sostenere
le istanze e tutelare 1 diritti dei traduttori
editoriali.

Tra i frutti del lavoro sindacale spicca la
polizza di mutuo soccorso “Elisabetta
Sandri”, forma di assistenza integrativa
che intende garantire un sostegno per
infortuni, malattie e materniti a una
categoria professionale priva delle tute-
le sociali di base. E non solo. STRADE
offre agli iscritti una consulenza fisca-
le, convenzioni per consulti legali, per
la creazione di siti web, l'esposizione in
Rete del proprio curriculum, oltre a cu-
rare i contatti con diverse associazioni di
categoria europee e dialogare con altre

associazioni di lavoratori del mondo edi-

itrovanoaRoma, p

ipare ai frequenti incontri L7
doinunadelle altre

a per 'Europa e il mondo: www.re-cit.eu. A0, ¢

La traduzione preferita di Andelo Fracchia
@ B. Halpern, | DEMONI SEGRETI DI DAVIDE:
MESSIA, ASSASSIND, TRADITORE, RE,
Paideia Brescia, 2004

toriale per glungere a una tutela autenti-
ca dei diritti di tutti.

La convinzione & che traduttori con-
sapevoli dei propri diritti, in grade di
aggiornarsi e di lavorare in condizioni
ideali, senza essere sottoposti a ritmi,
condizioni economiche o scadenze in-
vivibili, faranno in ultimo 'interesse del
lettore, di editori e committenti. Il lavo-
ro & appena iniziato, ma ha gia portato
ad alcuni risultati tangibili e si prospetta
promettente e stimolante.

Per informazioni piti dettagliate sulle at-
tivitd sindacali di STRADE si puo visi-
tare il sito ufficiale: TRADUTTORISTRADEIT. <



di Claudia Zonghetti

SEEIJI'IdI] M@ neanche se lo ricorda-

va, l'altro Alessandro delle italiche let-
tere, di aver pronunciato la frase nefasta.
Accadde a Berlino, in risposta a una do-
manda sulla querelle fra la sua traduttrice
tedesca, Karin Krieger, e la casa editrice
Piper che, pur di non corrisponderle i
diritti sul venduto (obbligatori, in Ger-
mania, per bestseller oltre le trentamila
copie), aveva ritirato i volumi preferendo
commissionare unda nuova versione dei
romanzi. Fu in quell'occasione che gli
usci di bocea: “Mi dispiace per Kavin che
¢ una buona fraduttrice ma, per me, se i
testo é busne la traduzione non conta. I per
esemipin ho letto Aderng e Steinbeck in pes—
sime versioni italiane, ma mi sono piaciuti
fo stessa”.

Purtroppo per Baricco, la memoria dei
traduttori sa essere elefantiaca e la loro
suscettibiliti & scartavetrata a sangue
dalle pessime abitudini di una buona
rappresentanza della critica e del gior-
nalismo culturale nostrano, che si osti-
na a citare prezzo, pagine e codice isbn,
magari, ma non il pentiere che ha reso
possibile il guado fra le due lingue.

E dunque, quando nella rubrica sui
cinquanta migliori (secondo lui) libri
dell'ultimo decennio il suddetto, dalle
colonne di “Repubblica”, si ostinava a
non citare i traduttori, il tappo dell’esa-
sperazione ¢ saltato. Dopo la lettera che
Andrea Rényj (traduttrice dall'unghere-
se sostenuta da altri 175 colleghi firma-
tari) ha inviato alla redazione del gior-
nale facendo presente I'indelicata svista,
qualcuno ha ripescato dalla Rete (o dalla
gia citata memoria pachidermica) la sen-
tenza suddetta, e ['assalto € partito,

I traduttori - strano a pensarsi per chi ci
immagina gobbi sulle tastiere a disqui-
sire solo e soltanto di virgole, sinonimi
e consecutio temporum con lo specchio (o

con lo scherma, o al massimo con Har-

vey il coniglio) - sanno anche ridere, e
a chi sbandierava la loro inutilita (e i
miei venticinque lettori tengano a mern-
te l'ultimo sostantive) hanno risposto su
Facebook proponendo brani di classici
riversati (rivomitati?) dal traduttore au-
tomatico. Dunque Cervantes, Proust,
Melville, Tolstoj, Dostevskij, Shakespe-
are, Woolf, Steinbeck, Cortazar e tanti,
tanti altri hanno cominciato a parlare in
Googoliano (itagoogliano & fin troppo,
verificate pure sulla pagina Sostiene Ba-
ricco - copyright Tabuechi-Pozzi-Pan-
nofino). Questo il riassunto delle puntate
precedenti.

Ma veniamo alla parolina che vi avevo
pregato di rammentare qualche riga pin
sw. Imuetilita. Perché la polemica con Ba-
ricco nasce da [i. Uno scrittore che con
le parole ci campa, che a maneggiare/
usare/plasmare parole lo insegna nella
sua scuola, che dovrebbe essere consape-
vole che la differenza fra due testila fa il
come sono scritti, ha sostenuto (anni fa,
certol, magari preso in contropiede, si-
curol, magari tirato per la giacchetta dal
suo editore, come nol, ma lo ha comun-
que sostenuto) che 1 traduttori #on conta-
na, non servenc. Non che possono essere
assassini e macellai, non che possono
rovinare (e abbiano rovinato) pagine me-
ravigliose, storpiandole, omologandole,
sfrondandole di tutte quelle deviazioni
dalla norma linguistica che sono spesso
la linfa della letteratura vera. Perché gli
avrei dato ragione, in quel caso. Acci-
denti, se gli avrei dato ragione! Possiamo
essere dei macellai, sappiamo essere dei
macellai. Siamo stati dei macellai.
Invece no. Siamo inutili. Non serviamo.
Di noi si puo fare a meno. Tanto un vero
scrittore lo apprezzi lo stesso. Lo intui-
sci, forse. Lo annusi, magari.

Ma perché fermarsi alla “nostalgia
dell'originale” (Fortini mi perdoni)
quando un testo pud essere respirato a
polmoni se non pieni, almeno gonfi?
Essere ignorati persino da chi dovrebbe
avere una consapevolezza di prima mano
della funzione (della necessiza, arrivo a
dire) imprescindibile del nostro mestiere

non pud non suscitare reazioni incande-
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scenti. I la beffa da chi non te laspet-
teresti, Perché il nostro & gia un lavoro
- un lavoro, si, e non un passatempo per
signore annojate - con scarsa (adoro gli
eufemismi, si sappia) voce contrattuale e
con retribuzioni del tutto inadeguate alle
competenze richieste. Ed & chiaro che -
alla fine della storia - Baricco non & il
nemico e nemmeno il capro espiatorio, E
il pretesto, il detonatore di un'amarezza
profonda. Siamo manovali delle lettere,
siamo artigiani e non artisti, ma senza
i nostri (e sia detto senza ironia) umili
servigi molto si perderebbe.

Si fidi, signor Baricco. ¢




di Riccardo Duranti

Tanto per cominciare, bisogne-

rebbe mettersi d'accordo sulla definizio-
ne di classico, ma ci perderemmo in un
ginepraio. Diciamo che la speranza se-
greta di ogni scrittore (e di conseguenza,
di ogni suo traduttore) & che almeno una
propria opera diventi, wn giorne o laltro,
un classico. Ecco, € il fattore tempo che
gioca un ruolo ecruciale nell’assegnare
letichetta di “classico™ a un testo.

Per la traduzione questo comporta la ne-
cessita di riaffrontare periodicamente la
resa di un classico, in quanto, tra le sue
tante qualita paradossali, la traduzione
“invecchia” molto pili in fretta del testo
originale. Idealmente, ogni generazione
dovrebbe passare in rassegna i classi-
ci delle letterature straniere, verificare
quelli di cui si sente ancora la necessita
(¢ questo, in fondo, il criterio migliore
per definire un classico) e procedere a ri-
tradurli per meglio adattarli alle proprie
esigenze, al nuovo pubblico.

Mi & capitato diverse volte di trovarmi
davanti a situazioni che richiedevano
la riproposizione di un testo del passa-
to, ingiustamente dimenticato o non
adeguatamente reso in precedenza. Nel
primo caso potrel annoverare The Story
Of dn dfrican Farm di Olive Schreiner,
romanzo scritto verso la fine dell’S800
da una ragazza appena diciottenne che
viveva isolata nel Zarop sudafricano. Il
libro & via via assurto alla statura di un
classico protofemminista. In Italia, solo
nel 1986 si & sentito il bisogno di condi-
videre questa bella storia con il pubblico.
E stata la mia prima traduzione “impor-
tante” e la ricordo con affetto perché il
livello di empatia e commozione che il
testo sollecitava ne fecero un'esperienza
unica. Il piacere non fu neanche scalfi-
to da un incidente di percorso. Per ac-
celerare i tempi, la Giunti mi chiese di
spedire a Firenze “anticipi” di quattro o
cinque capitoli alla volta. Protestai, ma
mi assicurarono che avrei avuto modo di
ricontrollare il tutto prima della stam-

pa. 1 primi cinque capitoli mi tornaro-

no dopo una settimana massacrati dal
redattore: pareva avessi sbagliato tutto.
Ma dopo un esame piit ravvicinato mi
resi conto che in pratica la mia traduzio-
ne era stata a sua volta ritradotta dall’ita-
liano al toscano, con il bizzarro effetto
di trasportare in Valdarno una vicenda
che si svolgeva nel deserto sudafricano.
Mi attaccai al telefono per protestare
con la direttrice editoriale della colla-
na Astrea che cadde dalle nuvole e poi
promise di indagare. Il giorno dopo mi
richiama dicendo che aveva chiarito tut-
to e mi spiegd che il redattore assegnato
al libro si era fatto prendere la mano dal
suo passato nella redazione della Val-
lecchi e dalla conseguente frustrazione
derivante da vent’anni di lavoro nel set-
tore divulgativo della Giunti. Questo era
il primo testo letterario che si trovava a
gestire e I'intuizione di trovarsi davanti a
un “classico”, appunto, lo aveva riporta-
to alla sua formazione vallecchiana. Gli
scrissi una lettera, si scuso e ripristinam-
mo la mia versione, rinunciando all’aspi-
razione della c intervocalica che aleggia-
va nella sua revisione ¢ pareva un eccesso
di addomesticamento dell'originale.

Ogniqualvolta mi si & presentata l'occa-
sione di ri-tradurre un testo gia pubbli-
cato in Italia ho istintivamente sempre
rifiutato di leggere l'altra traduzione.

Una lettura preventiva per me togliereb-
be il fascino della scoperta, “sfaterebbe”
il libro, attenuerebbe il senso di sfida che
& una delle forze propulsive del lavoro sul
testo. A tutt'oggi non ho letto versioni
precedenti di Charlie And The Chocola-
te Factory di Dahl, né di The House On
Mango Street di Sandra Cisneros, né di
Homage To Catalonia di Orwell (anzi,
di quest'ultimo non sono neanche sicu-
ro che ci sia una precedente edizione).
Quando mi & capitato di leggere, a tra-
duzione finita e consegnata, altre versio-
ni ho sempre avuto la conferma che della
nuova resa c'era un gran bisogno. 11 caso
pitt eclatante & stato quello di Do dn-
droids Dream Of Electric Sheep? di Philip
K. Dick, la cui altra incarnazione italia-
na, Cacciatore di Androidi, pubblicato da
Editrice Nord nel 1986, & quasi irricono-
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scibile per via di emissioni, spostamenti
ed errori fattuali. Diversi appassionati di
fantascienza mi hanno poi confermato
che nel leggere l'edizione di Fanucci che
curai nel 1996 avevano avuto l'impres-
sione di trovarsi di fronte un romanzo
del tutto nuovo. Il che non aveva loro
impedito di considerarlo un classico an-
che nella lacunosa versione precedente.
Laltro caso riguarda Miss Lonelyhearts di
Nathanael West. Quando riuscii a rin-
tracciare una copia di Signorina Cuorin-
franti pubblicata da Bompiani nel 1948 e
poi di nuovo nel 1974, sempre nella ver-
sione di Bruno Mafh, mi resi conto che
al pur volenteroso collega evidentemente
nel 1948 mancavano risorse di documen-
tazione su alcuni aspetti del linguaggio
colloquiale americano visto che in oc-
casione dell’unica, efficacissima battuta
polemica contro certo antisemitismo
autoctono che West infila nel capitolo
“Miss Lonelyhearts In The Country”
traduce yids non gia con “ebrei” o “giu-
dei”, bensi con un improbabile “bisce”
che letteralmente “ammazza” la punchli-
e satirica, disinnescandola del tutto.
Non so se mi capitera di nuovo occasio-
ne di ri-tradurre qualche altro classico, in
ogni caso, applicherei ancora i metodi e
i criteri che hanno caratterizzato fin qui
il mio lavoro. Certo, due o tre titoli sulla
mia personale lista dei sogni ci sono, ma
mi pare complicato realizzarli con l'at-
tuale situazione editoriale. E poi, forse,
e venuto il momento di passare la mano a
una nuova generazione di traduttori per
un altro ciclo di ri-traduzione dei classi-

ci, compresi quelli che ho tradotto io. ¢



di Enrico Terrinoni

I]l fI'I]I'ItE alla spietata necessita di

tradurre e ritradurre testi per un merca-
to sempre pill vorace, mi chiedo: esiste
davvero una qualche differenza tra la ri-
scrittura in una lingua altra di romanzi
matnstream, per dirne una, e la tradu-
zione di quegli strani volumi dall’aura
sospetta, spesso pill comprati che letti,
da molti per bieca convenienza denomi-
nati classici? Quando mi fu chiesto di
ritradurre Ulysses, il monster book di Ja-
mes Joyce, la proposta mi fece “tremare
le vene e i polsi”, come a Dante di fronte
alla lupa nel I canto dellInferno.

Il timore reverenziale per un mostro sa-
cro della letteratura & di due tipi: pau-
ra di affrontare la complessita, che nel
caso di Joyce raggiunge ovviamente vet-
te altissime, e ansia nei confronti delle
reazioni della critica, la cui percezione
del classico, quando di letteratura stra-
niera, & chiaramente in massima parte
basata anche sulle sue traduzioni pre-
cedenti. Di Ulysses esiste la traduzione
autorizzata, un vero monumento cultu-
rale nell'immaginario collettivo italiano.
Provare a scalfirne l'autorita poteva sem-
brare presuntuoso o azzardato. Le nuo-
ve traduzioni, perd, non \-'ogliono e non
devono scalfire autorita delle vecchie,
ma soltanto athancarvisi, come nuove
rifrazioni della stessa luce. Che dire perd
dell'ansia per le reazioni della critica?
Oggi, a tre mesi dall'uscita del testo, si
contano molte decine di recensioni.

Un generale entusiasmo ha accompa-
gnato l'uscita di questa nuova traduzio-
ne. La mia paura maggiore riguardava le
reazioni alla sezione piti sperimentale di

Ulysses, il monologo interiore di Molly.

E I che, col revisore Carlo Bigazzi, ab-
biamo osato di pii, sia dal punto di vista
grafico che grammaticale, reinventando
nuove ortografie, forzando la sintassi, e
cosi via. Si tratta di ricreazioni rischiose,
ma giustificate dal fatto che “Penelope” &
per certi versi un testo “orale”, e non ri-
sponde alle usuali regole della scrittura,
grafia inclusa. Quelli che nell'originale
sembrano veri e propri errori ortogrﬂ.ﬁcl.
sono spesso tentativi di rincorrere la ve-
locita non scritta del pensiero, segnalata
principalmente dalla mancanza di ape-
strofi. Il tentativo di riprodurre in italia-
no la stessa velocita tramite 'assenza di
apostrofi, ¢i ha volontariamente costret-
to alla creazione di nuove parole tramite
tusione. Si tratta di parole ricreate, o me-
glio inventate, talvolta con l'aggiunta di
inusuali accenti, atti a scandire il ritmo
serratissimo della narrazione.

So perfettamente che queste scelte ar-
dite possono piacere o non piacere. La
“a-grammaticaliti” della mia Molly puo
essere criticata, soprattutto alla luce del
fatto che la Molly della “traduzione au-
torizzata” aveva un eloquio pitt raffinato
e ripulito. C’¢ da chiedersi quale fos-
se allora leloquio Molly di Ufpsses. Ad
esempio, un blog letterario fa notare che,
riguardo all'episodio finale, la traduzio-
ne autorizzata ingentilisce l'espressione
“his lovely young cock there so simply”,
che diviene “l'uccellino cosi innocente”,
mentre io sarei apparentemente “P'lfj di-
retto” avendo tradotto: “quel suo bel caz-
zo giovane cosi naturale”. Possibili rea-
zioni altalenanti della critica sarebbero
comunque giustificate non solo dall’aura
di classicita del testo, ma anche dalla
ineludibile realti che configura ogni tra-
duzione sempre come traduzione possi-
bile, il che lascia naturalmente tutto lo
spazio necessario per altre ricreazioni e
riscritture dello stesso testo. L'augurio &
che siano tutte egualmente benvenute: in

bocca alla lupa, insomma. %
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